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ARGUMENT

Modernitatea a adus omului si (re)descoperirea propriului corp, aprofun-
darea congtiintei faptului ¢ individul dispune de un trup, cu care alcituieste
un Intreg, dar pe care il poate trata separat si diferit de suflet, de spirit. Desco-
peririle geografice, progresul tehnologic, transformarile sociale si culturale
ale ultimelor veacuri au contribuit la redefinirea statutului corpului, eliberat
din corsetul mentalititilor Evului Mediu. Trupul, altidatd ascuns in mod voit
vederii, incepe treptat sa se dezveleasca, si se lase privit. Odati cu modernitatea
tarzie, corpul se expune si este expus in forme noi, a cdror cultivare va conduce
la agezarea lor in cotidian: el ajunge si fie fotografiat, amprentat, cosmetizat
profesional, tatuat. Aceastd ultimd practicd reprezintd miza lucririi de fati,
scopul ei principal fiind cel de a oferi mediului academic si publicului roméanesc
0 perspectivi asupra tatuajului in spatiul nostru, cu accent pe dimensiunea sa
esteticd i artistica.

In cultura autohtona, tatuajul constituie o experientd recentd, avand in
urma o istorie de aproximativ un veac; citeva episoade izolate sunt semnalate
in vechime, fnsd nu putem vorbi — cel putin in stadiul prezent al cunoasterii —
de o continuitate de practica intre acestea si desenele corporale practicate si
Inregistrate tot mai des odati cu inceputul sec. XX. In postsocialism, tatuarea
va accede de la stadiul unui exercitiu sporadic si cu profunde conotatii sociale,
la o stare de practica tot mai des intalnita, la care apeleazi diverse categorii de
purtitori. Avem de-a face cu evolutii care pun in lumini schimbiri de naturi
iconograficd, semanticd si privind tipologia persoanelor ce aleg si se tatueze.
Tatuajul isi largeste cadrul de comprehensiune in ultimele trei decenii: viziunea
asupra sa se modificd, pe masurd ce cultura roméaneasca incepe si il filtreze
conform modelelor adoptate din Occident. Fenomenul tatuajului este astizi
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unul tot mai dinamic, .conectat lalnoutdtile din domeniu (la nivel mondial) si
dezvoltandu-si propriul parcurs si discurs in plan autohton.

Acesta este contextul in care ne-am fixat ca obiectiv specific de analiza
un fenomen recent, cel al tatuajului ca produs si practica artistic(d): vechea
ecuatie fatuaj — consumator — executant progreseaza spre o relatie de purtdtor
asumat — artist tatuator — produs elaborat §i negociat. In acest ultim sens,
centrul de greutate cade asupra raporturilor care se construiesc intre actorii
noii relatii, angrenati intr-un proces de negociere, avand ca rezultat nu numai
un produs cultural, ci unul cu pretentii artistice, ce reflectd rolul inedit si
decisiv al artistului devenit, educat ca artist tatuator. in Romania, categoria
artigtilor tatuatori este de data relativ recentd, dupa anii 2000 (in Statele Unite,
putem vorbi despre ea incé din anii ‘70), dar, ca pretutindeni, ea se subdivide
in doud mari grupuri: tatuatori absolventi ai facultatilor de arte si tatuatori
fard educatie artisticd formala, avand insa o foarte bogatd experientd, mult
exercitiu, virtuozitate. Dincolo de taxonomie, este important si observam
transformarea capitald produsd in conditia executantului de tatuaj: el nu
(mai) este (doar) mestesugar, ci artist; iar un artist se defineste prin viziune, el
creeaza, inoveaza si se semneaza, validand astfel conditia sa de creator. Prin
urmare, aceastd majord schimbare conditioneazi si, in primul rand, explicd
existenta tatuajului in ipostaza sa de produs artistic. Astfel, persoana care 1si
doreste un tatuaj, cautd in mod special un artist tatuator, unul anume, ciruia
il va expune propriul concept, supus apoi unui proces de negociere, in care
conteaza foarte mult increderea acordata artistului, care are posibilitatea de a
se exprima efectiv, conform formatiei, si mai ales, crezului siu artistic.

Sub aspect metodologic, lucrarea de fati a solicitat o abordare interdiscipli-
nard, corelarea de surse diferite, de 1a cele documentare (izvoare antice, lucrari
medievale, studii dedicate tatuajului in literatura de specialitate strdind), pana
la cele orale si vizuale. Recursul 1a metode din arsenalul stiintelor socio-umane
(hermeneutica de text, interviuri semi-structurate, observatie participativa
indirectd) a incercat si decripteze resorturile care motiveaza adeziunile,
credintele, sentimentele vizavi de tatuaj, de achizitionarea si realizarea sa.
Intentia noastrd a fost cea de a surprinde mai mult decédt descrierea unor
categorii de reprezentdri corporale: am analizat felul in care actorii implicati
in lumea si in industria tatuajului isi reprezintd acest [produs] concept, in
ce masurd tatuajul reflectd experiente personale si idei artistice, cum poate
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constitui tatuajul o grild de lecturd,pentru. o societate si o cultura in diferite
momente ale istoriei. Totodata, am analizat circumstantele in care un produs
cultural atinge statutul de produs artistic, in contextul prefacerilor survenite in
conditia tatuatorului (cu propensiuni artistice) si al dinamicii culturii de mass,
care modeleazd comportamentul consumatorului, inclusiv al celui de tatuaj.

Optiunea pentru cercetarea acestui tip de marcaj corporal a avut la bazi
caracterul sdu permanent (prezenta sa definitivd pe tegument), in raport cu
diferite forme de punere in valoare a potentialului simbolic si/sau estetic al
trupului uman. Printre practicile circumscrise de conceptul de marcaj corporal
(deformari, forme de mutilare precum ablatia sau scarificarea etc.), tatuajul se
delimiteazd printr-o multiplicitate de sensuri si ipostaze, printr-o versatilitate
care transgreseazd si prin care se face acceptat in culturile traditionale si
moderne. Cu strivechi referinte europene si orientale, cu episoade sincopate
in medievalitate, tatuajul este redescoperit si reevaluat odati cu descoperirea
universurilor exotice ale celor numiti multd vreme ,,primitivi®, al ciror apel
la tatuaj relevd o complexa incarcdturd simbolicd, importatd partial de citre
europenii ce rispandesc obiceiul impodobirii corpului prin desene si texte.
In modernitate si in lumea albd, autocaracterizatd drept civilizati, desenul
corporal igi face o intrare mai degraba silentioasa, prin intermediul proscrisilor,
marginalilor, pentru ca in contemporaneitate si devini un obiect de consum
accesibil unor largi categorii social-culturale.



Obiective

in acest sens, prezenta tezi isi propune si lirgeascd si sd optimizeze
volumul de cunoastere asupra tatuajului, in conditia sa de produs cultural,
pe mai multe directii. Astfel, consideram necesari realizarea unei treceri in
revistd a stadiilor traversate de tatuaj in spatiul nostru, in succesiunea epocilor
istorice, cu atit mai mult cu cdt vom argumenta ca stadiile sunt disparate: aici,
tatuajul are reprezentéri episodice, discontinue, uneori la distante mari de timp,
iar rolurile si sensurile sale diferd de la epoci la epoci (la fel, categoriile de
purtdtori). O istoriografie, in linii mari, a tatuajului pe plan mondial ni se pare,
de asemenea, utild. Pana acum, o astfel de cercetare in limba roménd nu a fost
reahzata ea face p0s1b11a comparatia cu progresul tatuajului de pretutlndem si
explica evolutiile tatuajului in Roméania postcomunista.

Instituirea unui limbaj metodologic in analiza stiintifici a conceptului con-
stituie o altd preocupare a noastra. Artification, gentrification, comodification,
mainstream, tatuajul flash sau cel de mall, scratcher, custom design art
product, tattoo industry, autorship, bricolage (combinatie de elemente din
care derivd stilul personal), artefact (elemente de vestimentatie, accesorii,
coafurd), body art, body reclamation — sunt termeni si concepte folosite in
striinitate in cercetarea stiintifici a subiectului de care ne ocupam. in Roménia,
o analizd pertinentd academic trebuie sd opereze cu un limbaj si metodologie
adecvate, instrumente care trebuie create; mai cu seamd in conditiile in care
studierea tatuajului nu se mai poate realiza pe o directie ingusti, ci impune
strategii conjugate si interdisciplinaritate. Tatuajul nu mai poate fi tratat doar
in ipostaza de marcaj stigmatizant, ci antreneazd multiple sensuri si planuri, ce
mnclud aspecte legate de practici, relatii, institutii, ownership, consecinte etc.

Toate cele mai sus mentionate, ct si consumul in crestere de desene
corporale dovedesc cdt de actuald si de importanti este problematica
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tatuajuluiin societatea romaneasca. in ¢adrul acesteia, exista incd putine zone
de receptivitate vizavi de concept, de imaginea si semiotica tatuajului, de
conditia sa (i)licitd, de practicieni, de entitatile angrenate in lumea tatuajului,
element din ce in ce mai prezent in artele vizuale. Cercetdrile privind body
art sau body art modification sunt inca la inceput in Roménia si nu dispun de
un cadru metodologic si un continut bine definite. Prin urmare, o cercetare
precum cea pe care o propunem tinde si rdspunda la cat mai multe interogatii
ridicate de dinamica tatuajului, si contureze un cadru stiintific (dar orientat si
spre publicul larg) de cunoastere si comprehensiune a acestui produs cultural
ce prezinta certe trasaturi estetice.

Primul capitol al tezei, Problematica tatuajului ca reprezentare corporala
graficd, investigheaza originea, evolutia si semnificaiile actului tatudrii
de-a lungul istoriei. Am optat pentru o decupare spaiala limitata la arealul
geografic european, de unde ne-au parvenit cele mai multe informatii despre
marcaje si desene corporale si in cadrul ciruia s-au ndscut cele mai multe
tipologii de tatuaj, generate de epoci si categorii sociale diverse. Structura
capitolului st sub semnul explicarii diverselor sensuri pe care le primeste
exercitiul marcirii, al stigmatizarii in Antichitatea greco-romand, in Evul
Mediu si la momentul 1769 (reintoarcerea cipitanului Cook din Tahiti), cand
incepe sa se rispandeascd pe scard larga fenomenul de tatuare in Europa. Un
alt moment important, ce marcheazi istoria tatuajului, este anul 1891, cand
Samuel O’Reilly breveteaza primul aparat de tatuaj electric (tatuograful),
inlesnind astfel accesul unei mari mase a populatiei la acest tip de practica.
Capitolul include si un scurt excurs asupra practicilor marcajelor corporale
in societatile tribale, unde tatuajul semnifica aspecte privind retelele sociale,
raporturile inter si intratribale, raporturile de putere, rolurile sociale. Discursul
colonial si Alferitatea precum si reflectarea Celuilalt in arta secolului XX
constituie subiectul ultimului subcapitol.

Capitolul I, Tatuajul in spatiul cultural romdnesc, se opreste asupra
singurelor studii realizate pe tema tatuajului. Cel dintéi, 7¢ atuajele in Romdnia,
apartine medicului Nicolae S. Minovici, care realizeazd o cercetare extinsd
(pe un numar impresionant de subiecti), singura sursa consistentd ce releva
aspecte ale practicii tatuajului in perioada modernd. Cel de-al doilea studiu,
Tatuajul la romdni dupd creatiile lor folclorice, este o lucrare a etnografului si
folcloristului Petru Caraman: el porneste de la contestarea tezei minoviciene,
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potrivit careia tatuajul este un import sinu tine de un obicei autohton. Aducind
drept contraargument basmele si baladele romanesti, P. Caraman decripteaza o
istorie a marcajelor corporale in cultura noastra traditionala, productii grafice
care ilustreaza existenta unor indivizi exceptionali, ce se deosebesc de corpul
societdtii tocmai prin desene plasate in anumite parti de pe trup si incircate cu
sensuri vehiculate in folclorul roménesc.

In capitolul al Il1-lea al tezei, Tatuajul in cultura romdneascd contem-
porand, fenomenul a fost abordat din trei perspective distincte, pornindu-se
de la expunerea teoriilor ce au modelat conceptele de culturd de masi sau
culturd masificatd, industrie culturala, culturd populard. La analiza relatiei
culturd de masa — tatuaj s-a adaugat o viziune psihanaliticd si una ce pune
in valoare conceptele teoriilor feministe privind tatuajul. Prima perspectivi,
ce se constituie in subcapitolul Tatuajul de tip mall sau flash, a urmirit acel
tip de tatuaj derobat de valoare esteticd si exponent al culturii de masi —
un desen usor accesibil, cliseic, de circulatie si larg consum. Pentru o mai
buni intelegere, respectivei categorii i-a fost contrapus tatuajul de autor,
customizat, o categorie cu motivatii, tehnicd, actori implicati, distinctd de cea
intdi mentionata.

Cel de-al doilea subcapitol, O perspectiva psihanaliticd asupra tatuajului.
Studiu de caz, tatuajul de penitenciar prezintd desenul corporal in viziunea
persoanelor lipsite de libertate. Cercetarea a avut ca repere posibilitatile de
a accesa un tatuaj in penitenciar, motivatiile care stau la baza dobandirii lui,
nevoile pe care le satisface un tatuaj intr-un spatiu de recluziune, instrumen-
tarul, tehnica implicatd, restrictiile legislative. Intr-un mediu carceral,
tatuajul dezvoltd o motivatie de repunere in posesie: el devine o formi de
sfidare a sistemului punitiv si o cale, pentru purtitor, de a redobandi controlul
asupra unei situatii opresive. In decursul acestei analize, temele si motivele
caracteristice penitenciarului au reprezentat un interes deosebit.

Al treilea subcapitol a avut ca obiect tatuajul din perspectiva femeilor care
opteazd pentru un anumit tip de exprimare personald, in raport cu canoanele
de frumusete dictate de lumea contemporani. Din perspectivd feministd, am
urmdrit normele estetice si comportamentale impuse de societatea traditionala,
identificAnd efectul lor asupra mentalului si, mai ales, asupra corpului femeii
in prezent. Am fost interesati sa aflim in ce masurd tatuajul functioneazi ca
o formd de contestare normativa, examinand deopotrivd conceptul de body
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reclamation —preluarea controlului asupra propriului corp. Pe de alta parte,
au fost examinate motivatiile ce stau la baza respingerii tatuajului, ca mod de
inscriptionare a trupului feminin.

Evolutia tatuajului in spatiul contemporan romdnesc constituie tema
capitolului TV, in care am comentat procesele de gentrificare, comodificare
si artificare ale tatuajului. Arification, notiune introdusa si teoretizatd de
Roberta Shapiro si Natalie Heinich, face referire la fenomenul prin care un
anumit mestesug/indeletnicire, ce emite pretentii artistice (de exemplu, tatuaj,
graffiti, jocuri video), trece de la non-arta la artd. Intr-un prim subcapitol,
Evolutia tatuajului in America de Nord. De la non-artd la artd, am investigat
revolutia esteticd si parcursul tatuajului de la un produs de serie cétre unul cu
pretentii si legitimitate artisticd, in urmdtoarele circumstante: diversi factori
au contribuit la elevarea imaginii tatuajului si transformarea sa, pe de o parte,
intr-o modalitate de reprezentare personald acceptabila social, pe de alta,
intr-un produs artistic. In acest ultim sens, ne referim la patrunderea, in indus-
tria tatuajului, a unor artisti talentati, la conturarea unei categorii de consuma-
tori preocupati nu numai de sensul, ci si de estetica desenului (apartin claselor
mijlocii, ridica pretentii in privinta calitatii $i originalititii produsului) si,
nu in ultimul rand, la implicarea industriei de divertisment si publicitard
in salubrizarea imaginii tatuajului. Contemporan cu renasterea tatuagjulu,
fenomenul modern primitives a fost de asemeni abordat.

Subcapitolul Tatuajul, ca practicd artisticd. Studii de caz — interviuri
cu artisti tatuatori trateazi prefacerile survenite in ultimele doud decenii in
lumea tatuajului autohton. De la un exercitiu caracteristic marginalilor, la
inceputul anilor ‘90, putem vorbi astizi aproape de o industrie a tatuajului
si in Roménia, nu numai prin cresterea exponentiala a consumului acestui
produs, ci si datoritd unor schimbari de rang calitativ, care privesc breasla
producitorilor si rezultatele muncii lor. Un salt pozitiv se petrece atat prin
introducerea in nomenclatorul meseriilor a practicii tatudrii, cat si prin
deschiderea saloanelor de specialitate, intr-un proces de continua rafinare si
ajustare la fluxul evolutiilor din strdinatate. Specifica universului tatuajului
romAnesc este conturarea, incepand cu anii 2000, a unui nucleu de artisti
ce ,,vireazd” inspre tatuaj, perceput drept posibila formd de artd, intuind ca
in desenul corporal existd potential pentru crearea unui produs de extractie
artistica.
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Aceastd realitate a fost documentatd-metodologic prin interviuri de pro-
funzime, tehnica a cérei alegere a fost justificatd de natura temei analizate.
Convorbirile s-au desfasurat cu absolventi de arte, specializati in tatuare si care
articuleazdunmicrocosmosaltatuajului caoperdde artiprinperspectivaideatica,
produsele travaliului lor si renegocierea relatiei consumator — executant. Centrat
asupra persoanei, interviul de profunzime a oferit interlocutorilor cadrul adecvat
pentru a oferi rdspunsuri ample si libere privind un subiect atat de important
pentru ei, si anume o munca ficutd din vocatie. Am folosit ca instrument un
ghid semi-structurat, construit astfel incat si bifeze obiectivele cercetirii, dar
care, totodatd, a ldsat vorbitorilor spatiu de miscare, in sensul de a dezvolta
directii, aménunte mai putin previzibile si/sau cunoscute in etapa de inceput
a cercetarii. Optiunea pentru interviuri calitative a fost evident justificatd de
specificul topicului urmarit, de necesitatea exploririi unui domeniu al lucrurilor
sensibile: interogatiile adresate de catre cercetitor au vizat, de pilda, gradul de
implicare a artistului in domeniul tatuajului, cretivitatea sa, perspectiva asupra
produsului cultural si/sau artistic intruchipat de desenul corporal, negocierile
legate de sens si forma tatuajului etc.

Tatuajul dobéandeste noi valente prin interventia artistului tatuator, prin
crezul care 1l calduzeste pe acesta: tatuajul este artistic prin concept — nu prin
conceptul cu care comanditarul porneste in cdutarea artistului care si-i imprime
pe piele naratiunea personald, ci prin conceptul creatorului, al maestrului, cel
care propune o /ucrare, nu un cliseu. Pentru a produce arti, este nevoie de idee,
de concept, de sens, insd nu cel clasic, oferit si validat de iconografia asociati
tatuajului, ci de cel apartindnd artistului. Si sub aspect tehnic, asistim la mutatii:
educatia de belle arte, incorporatd in mestesugul tatudrii, a rafinat produsul
final si a generat o varietate de tipologii de tatuaj, in care transpar specializirile
artistilor ce activeaza ca tatuatori (graficieni, pictori, graphic designeri). O
ultimé directie de studiu a constat in evaluarea relatiei cu purtitorul de tatuaj, al
cdrui corp devine obiect de (re)interpretare a relatiei suport/suprafati/display —
intentionalitate — tatuaj/produs artistic/opera de arta.
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CAPITOLUL L

Problematica tatuajului ca reprezentare corporald grafica

Examinarea, de-a lungul istoriei, a fenomenului numit tatuaj, ridici in
primul rind necesitatea clarificarii citorva aspecte, legate de ceea ce spatiul
cultural anglo-american desemneazd drept body marking sau practica
marcdrii corpului. Introducerea acestui concept anticipeazd o problematici
pe care o vom dezvolta ulterior — marcarea — dar, in acelasi timp, semnaleazi
importanta intelegerii corecte a conceptului, intrucat el cunoaste semnificatii si
trimiteri istorice in functie de epoci si culturi diferite. Revenind la posibilititile
circumscrise practicilor de tip body marking, identificim trei modalititi
de expresie: scarificarea, brandingul (a insemna, emblema, particulariza,
eticheta, marca, stigmatiza, califica) si fatuarea. Acestea, determinate de un
moment istoric sau altul, sunt realizate fie prin coercitie (indeplinind o functie
punitivd) sau sunt ficute din voia individului.

Structura acestui prim capitol st sub semnul explicarii diverselor sensuri
pe care le primeste exercitiul marcérii, stigmatizarii in Antichitate si Evul
Mediu, pe de o parte (cu nuantele specifice fiecirei epoci), si momentul 1769,
pe de alta, odatd cu reintoarcerea cipitanului Cook din Tahiti, cind incepe
sd se raspandeascd, pe scard largd, fenomenul de tatuare, asa cum intelegem
cuvéntul in zilele noastre. Aflat in echipajul lui Cook, naturalistul Sir Joseph
Banks cataloga in termeni nu prea elogiosi traditiile bastinagilor cu privire
la mutilarea trupului, plecind de la faptul ci se utilizau instrumente dure,
precum buciti ascutite de os si scoici, singerarea si durerea neimpiedicand
insd continuitatea unui obicei ancestral. ,,Probabil ci superstitiile au de a face
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cu aceasta. Nimic altceva, in opinia mea, nu ar putea si constituie o motivatie
suficientd pentru un obicei atat de absurd™ (trad.noastrd).

Cat priveste incadrarea temporalo-spatiald, primele doud parti ale
demersului nostru sunt delimitate de reperele reprezentate de Antichitatea
greco-romani si Evul Mediu occidental, cu multiplele influente orientale si
barbare. Ce-a de-a treia parte a capitolului se apleacd asupra practicil tatua-
jului in culturile traditionale, demersul nostru orientindu-se citre analiza
functiilor indeplinite de tatuaj in cadrul acestor comunitdti. Aproprierea
practicii de citre europeni si raspandirea acesteia in perioada modernitatii
reprezinti subiectul celui de-al patrulea subcépitol pentru ca in urmitorul
si analizdm tatuajul din perspectiva unui fenomen ce a cuprins un segment
larg de populatie odata cu inventarea aparatului de tatuat electric in America.
Influenta universului exotic (tatuaj, culturd materiala, jurnale de cilatorie etc)
se face resimtit in cultura vizuald moderni de la inceput de secol. Discursul
colonial si Alferitatea precum si reflectarea nativului in arta secolului XX

constituie subiectul ultimului subcapitol.

I. 1. Tatuajul/Stigma in Antichitatea greco-romana

Preocupat de studiul lumii si culturii antice, C. P. Jones, in lucrarea
intitulati Stigma: Tattooing and Branding in Graeco-Roman Antiquity, étrage
atentia asupra distinctiei ce trebuie ficutd intre tatuaj, stigmd §i marcare
(branding). Confuzia dintre tatuaj si stigmat apare odatd cu epoca medievala,
cand stigmatizarea capiti sensuri noi, reflectind, dupd cum vom vedea,
anumite mentalititi ale perioadei.

Termenul pe care civilizatia greacd il foloseste pentru a desemna practica
tatudrii i urmele acestei practici in surse, este stigma. Initial, cuvéantul ficea
referire la muscitura produsa de sarpe. Putem astfel afirma cd stigma este
sinonim cu tatuajul, pornind de la descrierea lui Aetius despre modalitatea de
aplicare a acestuia: |

! Tessa Dunlop, Tuttoos: The Legacy of a Seafaring Heritage in ,History Today”, vol. 62, no
6, http://www.historytoday.com/tessa-dunlop/tattoos-legacy-seafaring-heritage, accesat in
22.11.2015.
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